





VTACKOVIA,
SIROTY A BLAZNI

Birds, Orphans and Fools / Slovensko, Francie /
/1969 / barevny / 78 min.

Rezie: Juraj Jakubisko

Scénar: Juraj Jakubisko, Karol Sidon
Kamera: Igor Luther

Stiih: Maximilian Remen, Bob Wade
Hudba: Zdenék Liska

Hraji: Philippe Avron (Andrej), Magda Vasa-
ryova (Marta), Jifi Sykora (Yorick), Francoise
Golditéova (Sasa), Mila Beran (domaci), Mikulas
LadiZinsky (partyzan), Jana Stehnova (jeptiska),
Augustin Kuban (namornik)

Film vypovidd také o tom, Ze dnik pred Zivotem
nenitrvale mozny, protoZe clovék je schopen utéci
okolnimu svétu, nikoliv vsak osobnim vztahim,
sobé samému, své viastni lidské podstate.”
Petr Siddecek

Lidovd demokracie, 17. 7. 1990

Wtdckovia, siroty a bldzni jsou pisobivou
uméleckou zpovéd, jsou vice metaforou a poezif
neZ filmem v onom tradicnim, vsednim vyznamu,
Jsou vyjddrenim autorova smutku nad beznadéji
Jednotlived, nad nestéstim celého ndroda.”

Jifi Houdek

Prdce, 17. 9. 1991

Wdckovia, siroty a bldzni neposbirali Zddné
vyznamné ceny, jsou syrovi, bldznivi, tonou ve

skepsi a prece, jde snad o nejmilejsi a nejdojemnéj-

i Jakubiskdiv film.”
Magdalena Bicikovd
Cinema, 7/1993

Updleny, obéseny, utopeny

Malokdy osudy, provézejici vznik filmu, tak vérné kopiruji jeho pribéh a naladu. Na
pocatku vSeho stéla nabidka, o které sni kazdy rezisér. Svétové prosluly producent
Samy Halfon (mj. Hirosina, md Idska) nabidl Juraji Jakubiskovi, at si natoci film, jaky
chce. Béhem Sestnacti dndl vznikl scénar, ktery daval znacny prostor improvizaci.
Jakubisko ve snaze vyjit vstric francouzskému publiku hledal jakykoliv pevny bod,
ktery by mohl spojovat tuzemského divéka s francouzskym, az nasel postavu Milana
Rastislava Stefanika, spoluzakladatele ¢eskoslovenského statu, ale predevsim muze,
ktery byl svého Casu nejen slovenskym, ale pravé i francouzskym generalem.
Zatatek filmu je radostny. Domnély Stefanikdv syn, tficatnik Andrej, a jeho vrstev-
nik, panic Yorick, vedou nudné bezstarostny Zivot, do néhoz vnese to opravdové
svétlo a radost az setkani s plvabnou Zidovkou Martou. Tri sirotkové, jejichz rodice
se navzajem povrazdili, prezivaji ve svété nasili, cynismu a beznadéje diky svému
blaznovstvi, hravosti a optimismu. Tak jako ale tviirci bezprostredné po srpnu 1968
nedokazali utéct pred okolni realitou, neutecou pred ni ani hrdinové filmu. To, co
zacinalo jako radostna pohadka, konci drastickym, pro Jakubiska zcela netypickym
mordem.

Zatimco cenzor(im se libilo ironizovani prvorepublikové ikony Stefanika, pochopeni
neméli pro blazniviny hlavnich hrdind, ani zavérecny sadismus. A co rozhodné ne-
mohlo projit, to bylo finale, v némz hrdina pacha trojnasobnou sebevrazdu. To az
prilis pripominalo hrdinsky ¢in Jana Palacha.

Se smichem na rtech tanci se smrti

Rita a jeji dva manzelé v Dovidenia v pekle, priatelia. Dva kamaradi a mezi nimi
svobodna matka v Postav dom, zasad'strom. Pepe, Prengel a jejich Zidovska scho-
vanka v Sedim na kondri. Disidentka, milenka pohlavara a muz dvou tvari v Lepsie
byt bohaty a zdravy ako chudobny a chory. Zachranéna Verona, zachrance Go-
ran a piedmét jejich obchodu Veronika v Nejasné zprdavé o konci svéta... Je-li néco

rozbuskou Jakubiskovych pribéhd, pak milostny trojihelnik, at uz naplnény ci
nikoliv, a milostna touha explodujici v sex, stejné samozrejmy, barevny a lidsky
jako jidlo, snéni ¢i exkrece. Ackoliv je za Jakubiskovou zalibou v zobrazovéni
nahoty a sexu citit i cosi freudovského, podstatnym zlistava, Ze sex a erotiku ni-
kdy nepouzival ve snaze nadbihat divakiim. Naopak, pravé sexem své postavy
obnazuije, vraci k jejich naturalni podstaté a prirozenosti, zbavuje pokrytectvi
a pretvarky, ¢imz je Cini hluboce lidskymi a srozumitelnymi.

Jakubisko nespekuluje v case ani prostoru, maximalné se diky politicko-spo-
lecenské situaci necha zatlacit k abstraktnéj$im zplsobim vyjadreni. Stavi do
tésné blizkosti motivy, témata a hrdiny, kteri ve vzajemné interakci sami ozivaji
- muze a zenu, zivot a smrt, rodice a déti, kiestanstvi a Zidovskou viru, zloc¢in
a touhu po Stésti, Slovaky a cizince, velké s malickym, staré s novym, naturalis-
mus s poezii, krutost s laskou, velké déjiny s ,malymi” lidmi...

/4, Juraj Jakubisko

.Ja, Juraj Jakubisko, slovensky rezisér, vam budu vypravét o lidech, kteri chtéli
byt blaznivi...," zacina détskym hlasem film Vtdckovia, siroty a bldzni a okamzi-
té ho zacnou prebijet hlasy dalsi. ,Bude nam vypravét, jak je potrebné a zaro-
ven marné hledat cestu k zachrané pred zivotem, ktery nezna lasku k nenavisti,
blaznovstvi bez skute¢ného ilenstvi, $tésti bez smutku a smrt bez viednosti.”
Pravé avodni véta naznacuje odpovéd na otazku, jaky je rozdil mezi Vidcky
a filmem Sedim na kondri, kdyz oba stavéji na stejné vychozi situaci. Vdcko-
via jsou Jakubiskovou autobiografii, expresivnim dokumentem doby a jeho
samotného, kdezto Sedlim na kondri poucenou a proto laskavou biografii celé
Jakubiskovy generace.

Jaroslav Sedldcek

Juraj Jakubisko

nar. 30. 4. 1938, Kojsov, Ceskoslovensko

Po absolutoriu v oboru umélecka fotografie na stredni
umélecko-priimyslové skole v Bratislavé vystudoval v le-
tech 1959-1966 reZii na prazské FAMU. Poté kratce pU-
sobil jako rezisér v Laterné magice, od roku 1967 byl za-
méstnancem Stdidia hranych filmov Bratislava-Koliba. Po
okupaci zemé vojsky VarSavské smlouvy nemohl dokoncit
svij Ctvrty celovecerni film Dovidenia v pekle, priatelia
a devét let mohl natacet jen dokumenty. K hranému filmu
se smél vratit az neSkodnou moralitou Postav dom, zasad’
strom. K vrcholGim jeho tvorby patii Tisicrocnd vcela,
vypravna saga zednického rodu Pichandu, Zijicich na
Liptové v letech 1896-1917, ¢i tragikomické ohlédnuti za
divokymi povalecnymi lety Sedim na kondri a je mi dobre.
drama Bathory, které jenom v Cechach a na Slovensku
vidél necely milion divakd. Je drzitelem celé rady cen,
mj. Ceského Iva za dlouholety umélecky piinos ceskému
filmu. Jeho manZelkou je herecka a producentka Deana
Horvéthova-Jakubiskova.

Filmografie

Kristove roky (1967), Zbehovia a pdtnici (1968), Vtdc-
kovia, siroty a bldzni (1969), Dovidenia v pekle, priatelia
(1970/1990), Postav dom, zasad strom (1979), Nevera
po slovensky (1980), Tisicrocnd vcela (1983), Perinbaba
(1985), Pehavy Max a strasidld (1987), Sedim na kond-
ri a je mi dobre (1989), Lepsie byt bohaty a zdravy ako
chudobny a chory (1992), Nejasnd zprdva o konci svéta
(1997), Post coitum (2004), Bathory (2008)



MUZ Z LONDYNA

A Londoni férfi / Madarsko, Francie, Némecko /
/2007 / ¢ernobily / 140 min.

ReZie: Béla Tarr

Scénar: Béla Tarr, Laszl6 Krasznahorkai

Kamera: Fred Kelemen

Stiih: Agnes Hranitzka

Hudba: Mihaly Vig

Hraji: Miroslav Krobot (Maloin), Tilda Swinto-
nova (Camélia), Erika Bokova (Henriette), Istvan
Lénart (Morrison)

,Muz z Londyna je po technické strdnce tak krdsné
a peclivé natocen, aZ pisobijako predzvést estetic-
kych skod, napdchanych rozmdhajici se digitdini
filmarinou (..) V soucasnosti existuje pouze né-
kolik reZisér (na mysl okamzité prichdzeji Olivier
Assayas a Hou Hsiao-hsien), kteri dokdzi kaZdy
Jednotlivy zdbér naplnit skutecnym vyznamem,

a Tarr je bezpochyby jednim z nich, ne-li viibec tim
nejlepsim.”

Jeff Reichert

Reverse Shot, ¢. 23/2008

Ve svém filmu Muz z Londyna dosdhl Béla Tarr
dna svého pesimismu a nového vrcholu svého
umeéni.”

Cyril Neyrat

Cahiers du Cinéma, zdii 2008

Kruh viny

Béla Tarr patiik rezisérim, kteri své dilo ddisledné koncipuiji jako jeden celek, vnémz
jsou filmy mezi sebou navzéjem Gzce provazany. Po apokalyptickych Werckmeiste-
rovych harmoniich, shrnujicich poetickou formou protikladné nélady konciciho
milénia, nasleduje Muz z Londyna - snimek krajné oprostény, primy, zbavuijici ja-
kychkoli faleSnych predstav o svété.

Tarr neustoupil od jeho realizace, i kdyz se zdalo, Ze je cely projekt definitivné ztrace-
ny. Po smrti producenta Humberta Balsana zastavila jeho banka finanéni kryti filmu,
ktery byl iz roztoceny. Teprve po intervenci ze strany madarského fondu pro kine-
matografii a nékterych zapadnich koproducentt se podafilo MuZe z Londyna po
ctyrech letech dokoncit. Byl uvedeny v roce 2007 na festivalu v Cannes, kde vyvolal
prudké reakce nevole.

Divody nepfijeti spocivaly ¢astecné v provizorni zvukové stopé snimku (narychlo
dokoncovaném kvdli canneské premiére), zejména vsak v jeho nezvyklém tvaru,
propojujicim narocny inscenacni styl se zamérné zjednodusenym vypréavénim, re-
dukovanym na zakladni prvky, navic ¢asto skryvané za pouhymi naznaky. Tarr se
tentokrét obratil od mnohovrstevnatych préz Laszléa Krasznahorkaie k detektivni-
mu romanu Georgese Simenona, ktery plné integroval do svého filmového univerza.
Hlavni postavou je vyhybkar Maloin, pracuijici ve francouzském pristavu. Jedné noci
se stane nahodnym svédkem vrazdy. Z mista ¢inu odnese kufr plny britskych ban-
kovek, které by mu snad pomohly vymanit se z podminek, v nichz on i jeho rodina
musi Zit. Zbavuje dceru ponizujictho zaméstnani a doprava ji materialni uspokojeni.
Mezitim do mésta pfijizdi policejni inspektor patrat po stopach zlocinu...

Zépletkou a ¢astecné vytvarnym pojetim pripomene Muz z Londyna noirovy cyklus.
Maloin je clovék, odcizujici se spolecenskému prostredi, z néhoz touzi uniknout.

Vyuziva k tomu cynickych prostedkd, které mu tento svét nabizi, aniz by se
s nimi osobné ztotoznil - spoluticasti na zlocinu a jeho nasledného zatajovani.
Rozpor mezi moralnim postojem a jednanim, Zivenym iluzi o lepsi existenci,
vyusti nakonec v jesté hlubsi lidskou degradaci. Narozdil od filmu noir nam
viak nejsou v Tarrové uchopeni tématu ponizeni, pfitomného v jeho tvorbé
prinejmensim od Podzimniho almanachu, poskytnuty myslenkové a citové
pohnutky postav (zlocince, detektiva, obéti), odtivodnujici jejich ciny. Pro-
tagonisté jsou zachyceni pfi svych vnéjich fyzickych projevech, které dévaji
pouze tusit, co k nim mohlo vést. Misto identifikace je divakovi otevien prostor
pro vlastni interpretaci. Tarr tak rozviji své postupy smérem k abstrakci a od-
psychologizovani, jez odkazuji k tradici evropského moderniho filmu. AvSak
originalnim zptisobem se piitom neopira o vysoce uméleckou literaturu, ale
o Cisté zanrové ctivo.

Rovnéz prvky audiovizuélniho stylu se v Muzi z Londyna slucuiji ve vzajem-
nou syntézu. Prostory ponorené do tmy, znejistujici mlha ¢i krajina skrapé-
na destém tvofi neoddélitelnou soucast filmovych fikei jak u Bély Tarra, tak
v noirovém cyklu. Odlisny je zejména pristup k filmovému zabéru. Tarr pra-
cuje vyhradné s dlouhymi zabéry, jejichz neustély pohyb (tam i zpét, nahoru
i dold, po primce i v kruhu) vyjadiuje Gstredni ideu filmu: lidsky Zivot nespéje
kontinuainé ke svému smysluplnému zavrseni, ale propada se spiralovité do
stale nizsich pater pozemské existence. Postavy se snazi osvobodit ze svého
sevieni, avsak jsou svétem, jehoz nastroji vyuzily, stale vice utvrzovany ve své
mizérii. Viysledkem této zkuSenosti neni vykoupeni, ale vystrizlivéni a poznéni
pravého stavu véci.

Jan Kripac

Béla Tarr
nar. 21. 7. 1955, Pécs, Madarsko

Béla Tarr zacal tocit filmy na 8mm amatérskou kameru
v Sestnacti letech. S financni pomoci Studia Bély Balazse,
které v ném rozpoznalo osobity talent, dokoncil svdj prvni
celovecerni film Rodlinné ohnisté. Spojeni dokumentaris-
tického stylu (realy, neherci, ruéni kamera) s fikci, kriticky
nahliZejici na sociélni podminky v zemi, Tarra pfiblizilo
tzv. budapestské skole 70. let. V jeho pojeti vsak strohy
realismus ustupuje rozkryti hlubsich psychickych sil a du-
chovnich postojt, které fidi lidské jednani ve spole¢nosti.
Podobné postupoval i v nasledujicich filmech Outsider
a Panelové vztahy.

Pocinaje Podzimnim almanachem sméfuje Tarrdv filmo-
vy vyraz od zobrazeni konkrétniho svéta ke stale vetsi
abstrakci s Ustiednim tématem plynuti Casu, které je vyja-
drovano skrze vystavbu dlouhého zabéru. Jeho kruhovity
pohyb podtrhuje ideu vééného navratu, kterym postavy
prochézeji, a jeho formélni neuzavienost naznacuje
nemoznost zivotniho naplnéni. Tyto postupy vrcholi ve
tiech filmech, natocenych podle literarnich predioh Lész-
|6a Krasznahorkaie: Zatraceni, Satanské tango a Werck-
meisterovy harmonie. Nejnovéjsi MuzZ z Londyna rozviji
dal moznosti filmového minimalismu ve smyslu redukce
postav a motivti, odklonu od mluveného slova ¢i neutral-
nosti prostredi. V soucasnosti Tarr pracuje na svém tdaj-
né poslednim filmu Turinsky kuri.

Filmografie (vybér)

Csalddi tiizfészek (Rodinné ohnisté, 1979), Szabadgya-
log (Outsider, 1980), Panelkapcsolat (Panelové vztahy,
1982), Oszi almanach (Podzimni almanach, 1984), Kdr-
hozat (Zatraceni, 1988), Sdtdntangé (Satanské tango,
1994), Werckmeisterovy harmonie (Werckmeister har-
méniak, 2000), Muz z Londyna (2007)



ZAHRAJTO ZNOVY,
SAME

Play It Again, Sam / USA /1972 /
/ barevny / 86 min.

Rezie: Herbert Ross

Scénar: Woody Allen (podle své divadelni hry)
Kamera: Owen Roizman

Stfih: Marion Rothmanova

Hudba: Billy Goldenberg

Hraji: Woody Allen (Allan Felix), Diane Keato-

nova (Linda), Tony Roberts (Dick), Jerry Lacy

(Bogart), Susan Anspachova (Nancy), Jennifer
Saltova (Sharon), Viva (Jennifer)

,Keatonovd je Allenovi tim, ¢im byl Harpo
Grouchovi, Hardy Laurelovi, Voskovec Werichovi
¢i Slitr Suchému - spoluhrdcem sehranym tak
dokonale a instinktivné, Ze divdk md dojem jediné,
byt dvojdomé komické persony.”

Michael Zantovsky, Woody Allen

CSFU 1990, Praha, str. 55

Imitace Bogieho v poddni Jerryho Lacyho
plisobi celkem dobre a film zacind velkym findle

z Casablanky a konci variaci na néj. Diky tomu,

a také diky konvencni broadwayské zdpletce,
celek drzi pohromadé vic nez predchozi Allenovy
filmy. MozZnd drzi aZ moc pohromadé a je prilis
predvidatelny. To je ovsem slabina vsech adaptaci
dobrych broadwayskych her.”

Roger Ebert

Chicago Sun-Times, 1. 5. 1972

Jak se smirit s tim, Ze nejste Bogart

V prologu komedie Herberta Rosse sleduje filmovy kritik Allan Felix s dojetim finale
romantického hitu Casablanca (1942), v némz navenek cynicky hrdina v podani
Humphreyho Bogarta prenechava milovanou Zenu svému sokovi. Nasledujici déj
pak lici snahy Allana, jehoz opustila manzelka, o sezndment s novou (a vlastné s ja-
koukoli) Zenou. V tom, jak nékoho shalit, hrdinovi neradi jen ozivla bogartovské
postava stylizovana do drsného protagonisty detektivky Maltézsky sokol, ale i jeho
pratelé Dick a Linda Christieovi. Jejich snahy Allan trapné mari pokusy vyuZzit ,Bo-
gartovy” rady.

Namlouvani z filmd drsné Skoly se samoziejmé ukazuje byt nepouzitelné pro nea-
traktivniho méstského intelektuala piného komplexu tak, jak jsme si ho v nasleduiji-
cich desetiletich zamilovali pravé z filmi Woodyho Allena.

Film Zahraj to znovu, Same vznikl v roce 1972 a od uvedeni Casablanky ho délilo
tricet let. Od jeho premiéry uplynul jesté delsi ¢asovy Gsek, coz nas opraviiuje vni-
mat jej zpétné jako setkani dvou ikon: bogartovské a allenovské postavy.

Byt sdm sebou

Konfrontace hrdiny z civilni reality” s postavami z jiné Zanrové sféry patii k Alleno-
vym oblibenym postuplim a naplno zaznéla uz v jeho rané tvorb€, predevsim pravé
v Gspésné divadelni he Zahraj to znovu, Same. Ta méla premiéru na Broadwayi
v Ginoru 1969 a o tfi roky pozdéji se dockala zfilmovani.

Déj je ,dramatizaci” Zivotni situace, jiZ si allenovské postavy obvykle Fesi u svého
psychoanalytika: ztrata Zivotni rovnovahy, pokus o unik pred sebou samym a sna-
ha o smifenim s vlastni nedokonalosti. Zatimco v divadelni hi'e se oviem hrdinovi
dostéva prislibu vztahu s novou sousedkou, finale filmu kopiruje melancholicky
zavér Casablanky nejen vizualné, ale i pocitové, a souzni tak s horce realistickou
allenovskou filozofi.

Kdyz Allan rezignuje na vztah s Lindou, jeZ se ukazuje byt jedinou Zenou, pred kte-

rou nemusi nic predstirat, jen navenek opakuje velkoryse romantické gesto hr-
diny Casablanky - jde ovSem o prvni spontanni ¢in muze, ktery se pokousi Zit
sam za sebe. Nazev filmu pritom odkazuje k formé opakovani - podobné jako
v Casablance oviem nové poutZiti stejné ,skladby” nezarucuje stejny vysledek
jako kdysi. Znalec hollywoodské klasiky Allen navic dobre vi, Ze jde o chybnou
citaci: véta ,Zahraj to znovu, Same” v Casablance nikdy nezaznéla.

Harmonizace allenovského svéta

Prestoze Woody Allen mél za sebou uz dva rezisérské pokusy (komedie Se-
ber prachy a zmiz, 1969, a Bandni, 1971), rezii klasicky vystavéného pribéhu
musel prepustit zkuSenéjSimu Herbertu Rossovi. Ten prejal z broadwayské
inscenace i dalsi herecké predstavitele, tvorici v nasledujicich letech ,idernou
jednotku” allenovskych dél - Tonyho Robertse (Dick) a Diane Keatonovou
(Linda), klicovou osobnost Allenova soukromi i prvniho tvirciho obdobi.
Jinak je ovSem film ukazkou totalni harmonizace predlohy, coz reflektova-
la i ¢ast dobové kritiky: Ross si od kameramana Owena Roizmana vyzadal
vzhled pastelové barevného popcornu” a Allena donutil zbavit text formal-
nich hratek. Kvdli stavce filmovych pracovniku se navic nenatacelo na Allenové
domovském Manhattanu, ale ve standardné romantickém San Francisku.
Hollywoodsky ,neviditelny" vypravé¢sky styl Ross vzdy pojimal zna¢né neo-
sobné diky zaZitému smyslu pro pevny rytmus a citu pro vlidny soulad, jez si
osvojil jako choreograf a rezisér hudebnich snimkd. Co mize byt protiklad-
néjsiho k allenovsky invenéni, tékavé, nervni ,jazzové” filmové skladbé? Mame
tak pred sebou mimodécné svédectvi o vécné snaze hollywoodského mainstre-
amu harmonizovat svét k lepsimu - i kdyby to mélo znamenat jeho zniceni.
Alena Prokopovd

Herbert Ross
nar. 13. 5. 1927, New York, USA
zem. 9. 10. 2001, New York, USA

Vlyrstal sice na Floridé, ale jesté pred dokoncenim stred-
ni Skoly odjel zpét do rodného New Yorku. Studoval
herectvi a tanec a zacinal jako shorista v broadwayskych
muzikélech, ale v tane¢ni kariéfe mu zabrénila prilis
statna postava. Na pocatku 50. let tspésné presedlal na
choreografii, jiZ se zabyval i v televizi a posléze ve filmu
(mj. Meet Me in St. Louis/Sejdeme se v St. Louis, 1959,
Pan doktor a jeho zvitdtka/ Dr. Dolittle, 1967, Funny Girl,
1968). V televizi se zacal vénovat i reZii a vedle hudebnich
snimkd si posléze osvojil i jiné Zanry. Presto jeho nejoce-
novangjsim dilem zdstava tanecni drama Novy zacdtek
(nominace na Oscara za rezii a film, Cena losangeleskych
filmovych kritikii a Zlaty globus za rezii).

Filmografie (vybér)

Shohem, pane profesore! (Goodbye Mr. Chips, 1969),
Zahraj to znovu, Same (1972), Konec Sheily (The Last
of Sheila, 1973), Funny Lady (Funny Lady, 1975), Novy
zacdtek (The Turning Point, 1977), Loucim se, dévce
(The Goodbye Girl, 1977), Apartmd v Kalifornii (Cali-
fornia Suite, 1978), Nijinski (1980), Pribéh z Hollywoodu
(I Ought to Be in Pictures, 1982), Protokol (Protocol,
1984), Tajemstvi mého dspéchu (The Secret of My Suc-
cess, 1987), Ocelové magndlie (Steel Magnolias, 1989),
Moje modré nebe (My Blue Heaven, 1990), Za kaZdou
cenu (True Colors, 1991), Bublifuk (Soapdish, 1991),
Semtex Blues (Undercover Blues, 1993), Ddmskd jizda
(Boys on the Side, 1995)
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